SOFTWARE PARA ANALIZAR EL TRATAMIENTO PERIODÍSTICO DE LA INFORMACIÓN —SATPI, 2005—


3. LECTURA DE LA IMAGEN(
3.2. Expresión: Segunda sección que corresponde a lo que otros autores han denominado código técnico, el cual no es otra cosa que todos aquellos procedimientos de preparación de la escena (reducción, achatamiento, trucaje, ángulos de toma, planos...), que producen una modificación de lo real, es decir, del mensaje denotado. Pero sobre todo el código técnico implica la manera en la que el fotograma haya sido realizado, manipulado, presentado (en blanco y negro, en color, desenfocado, velado, negativado, ampliado, deformado...) Pero este apartado debe complementarse, como lo haremos más adelante con la sección de Contenido, pues es gracias a la conjunción de estas dos secciones que se puede establecer una relación entre los significados y los significantes. Además, la connotación o codificación de la imagen puede producirse automáticamente según la sección del periódico (“nación”, “orden publico”, “deportes”, “farándula”) en que se publique, o según las características y la especialidad a que se dedique la publicación, abordadas en la Unidad Uno del SATPI. Por consiguiente, gracias a los dos códigos de connotación establecidos, la lectura - visión de la fotografía es siempre histórica, y dependerá del "saber" del lector acerca de la cultura en que practica su interpretación, en pocas palabras del "marco de referencia" en que se mueven el emisor y el receptor (AGUIRRE y BISBAL, 1990: 280 - 283).

De esta sección se han seleccionado las siguientes categorías: 
3.2.1. Color: Fenómeno físico de la luz o de la visión, asociado con las diferentes longitudes de onda en la zona visible del espectro electromagnético. Interpretación característica que introduce variaciones significativas en la imagen, este además se clasifica en (Garcés, 1988):

3.2.1.1. Blanco y negro 

3.2.1.2. Escala de grises 

3.2.1.3. Policromía
3.2.1.4. Otros (aquellas que han sido sometidas a solarización, virajes, sepia, altos, contraste, etc.).
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3.2.2. Planos: Distancia del ojo observador con respecto a las figuras representadas en una imagen. Resultan imprescindibles para la comunicación visual puesto que posibilitan la ampliación o reducción de un objeto sin que se vean alteradas sus propiedades estructurales o formales. En el SATPI se presentan en los siguientes indicadores: 

3.2.2.1. Planos general: la escala de la figura humana dentro del cuadro es muy reducida. 3.2.2.2. Planos americano: el corte se realiza, aproximadamente, a la altura de las rodillas. 
3.2.2.3. Planos medio: se produce a la altura de la cintura.  
3.2.2.4. Planos medio corto: cuando la figura se interrumpe a la altura del busto. 
3.2.2.5. Primer plano: representa la cabeza y parte de los hombros de la figura humana. 3.2.2.6. Primerísimo plano: muestra sólo la cabeza de la figura humana. 
3.2.2.7. Plano de detalle: el cuadro es más pequeño que la representación de la cabeza de la figura. También se emplea esta denominación para referirse a la representación parcial de un objeto cualquiera
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	Estas definiciones fueron obtenidas de la página http://www.unex.es/. También fueron tenidos en cuenta los planteamientos de: MONTOYA, Saúl, 2001La producción de videos. Procesos y modos de expresión. G. Ed. U. de A. Medellín.)


3.2.3. Ángulos: el encuadre está compuesto de un eje vertical, siguiendo a Zunzunegui (1992: 84) el eje vertical se articula en alto/bajo/medio  y a ello podría hacerse corresponder una lógica intencional en función del punto de vista elegido. Para el SATPI estos puntos de vista lo hemos clasificado como los Ángulos: 
3.2.3.1. Picado: vista de arriba hacia abajo
3.2.3.2. Frontal:

3.2.3.3. Contrapicado: vista de abajo hacia arriba
Esta categoría muestra el punto de vista elegido, en el que se aprecia la despotenciación, naturalización o potenciación.
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	Picado 

El Espectador

100 fotografías que cambiaron el mundo 

21 de diciembre de 2003 
	Frontal

El Espectador

31 de octubre a 6 de noviembre 2004, p. 2C
	Contrapicado 
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3.2.4. Alteraciones: pueden darse tanto en la adquisición de la fotografía mediante lentes, o en el proceso de edición y montaje. Las alteraciones propuestas en esta categoría fueron tomas de Garcés (1988). En una ampliación normal, el negativo, las superficies del objetivo y el papel están todos paralelos, si se altera esta disposición, la imagen quedará deformada. Estos efectos pueden aprovecharse para alargar o comprimir una imagen y dar formas extrañas a objetos cotidianos. Pero esto no solo sucede en la ampliación, el uso de lentes es otro procedimiento de alteración, asimismo el uso de los software de edición de imagen (Photoshop, Corel, Page Maker, etc.) hace que las alteraciones también puedan ocurrir en el montaje. En el SATPI se hace uso de estas categorías porque permiten precisar cuál tipo de manipulación se le dio a la imagen con una intención comunicativa específica. No se considera relevante determinar en qué punto del proceso fueron manipuladas las imágenes, hacemos lectura de la alteración que presenta la imagen impresa. Los indicadores que tiene aquí lugar son: s Alteraciones de la Imagen que consideramos son las siguientes: el 

3.2.4.1. Alargamiento: Efecto visual que rompe verticalmente la proporción de los cuerpos en el entorno. 
3.2.4.2. Achatamiento: Efecto visual que rompe horizontalmente la proporción de los cuerpos en el entorno.

	3.2.4.3. La Adjunción: Consiste en una serie de señales que buscan dirigir a atención del lector a un punto específico dentro de los  elementos de la imagen. Las más usadas dentro de la prensa escrita son las flechas y los círculos alrededor del objeto que se desea destacar, inclusive en algunos casos se hacen anotaciones sobre la superficie de la foto. Otra variación de este tipo de alteración se presenta cuando se incrusta una segunda imagen, este tipo de montajes se encuentran con cierta frecuencia, a veces con una marcada intencionalidad irónica. 
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3.2.4.4. Conmutación: Implica cambiar una unidad en el sintagma y evaluar el cambio de significado, si ha ocurrido alguno. Identificar el elemento que ha sido cambiado permite precisar las consecuencias de éste en el significado de la imagen.

3.2.4.5. Sustitución: ES un procedimiento que se logra mediante una alteración de la imagen basada en parte en una Supresión y en parte en una Adjunción. La Sustitución puede ser completa en el caso de que por error se ponga una imagen por otra, o bien cuando se pone nombre equivocado bajo una foto (para que la Figura funcione debe existir previo conocimiento del modelo referencial por parte del lector. No existe manipulación sin competencia del lector). 
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dobie funcion

Fue uno de los grandes directores y guionistas de cine. Muri6 en olor de cineidad
y, sin embargo, conservé hasta el final todo el encanto y el filo de sus mejores
peliculas. Publicamos a continuacién un merecido doblete de enfoques sobre él.



 Supresión: Se obtiene a través de operaciones parciales o totales. Se produce una supresión parcial recortando parte del formato externo de la foto o bien suprimiendo algún objeto o personaje dentro del marco visual de la foto, o bien, una parte del objeto o personaje. En los periódicos se encuentran fragmentos de una fotografía que se utilizan para llamar la atención sobre un detalle, presentando además la imagen completa. También podemos encontrar supresión como consecuencia de una fotografía mal lograda, en la que se cortan zonas, o que por deficiencias técnicas queden partes, de los sujetos o el paisaje, por fuera de la imagen.

Para los efectos que tienen que ver con el uso de lentes tuvimos en cuenta a Keene (1995).
 Para el SATPI fueron seleccionados los siguientes: 
3.2.4.7. Gran angular: Parece aumentar la perspectiva, acentuando los objetos más próximos, y amplía la profundidad de campo, lo cual permite mayor tolerancia en los errores de enfoque y puede utilizarse de forma manual a velocidades de obturación más lentas. (Keene, 1995:156). El uso del gran angular refleja una clara intención de captar un espacio mayor del que se lograría con el uso de un lente normal, se busca por lo tanto captar una mayor porción de la realidad.
3.2.4.8. Teleobjetivos: aplanan la perspectiva comprimiendo los planos en la fotografía, tienen una profundidad de campo más reducida y necesitan velocidades de obturación más altas cuando se usa manualmente para evitar el movimiento de la cámara (Keene, 1995:156). El uso de esta clase de lentes es frecuente, cuando el objeto se encuentra a una distancia considerable del fotógrafo.
3.2.4.9. Zoom: objetivo que tiene más elementos que un objetivo de distancia focal fija y el movimiento interno de las lentes que lo constituyen ha de controlarse con precisión. La calidad óptica puede no ser tan alta como la de una lente de distancia focal fija, pero ofrece la posibilidad de encuadrar un sujeto con precisión, reduciendo, por lo tanto, la cantidad de ampliación.
  El uso del zoom, refleja la intención de acercarse y por lo tanto, hacer énfasis en un objeto determinado.

3.2.4.10. Ojo de Pez: objetivos de una longitud focal extremadamente corta con un ángulo de visión que puede sobrepasar los 180 grados. Producen imágenes típicas con líneas que no pasan por el centro de la imagen sufren la distorsión de barril. La lente tradicional de ojo de pez produce una imagen circular. Otros objetivos de ojo de pez producen una imagen que llena el marco entero, pero que tiene un ángulo de visión de 180 grados a través de la diagonal del negativo. (Keene, 1995:33). El efecto causa una leve distorsión de la realidad. Se usa como un recurso en ocasiones ornamental o según la necesidad de representar la realidad distorsionada.
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El Tiempo

23 de octubre de 2004, pág. 2
	3.2.4.11. Estándar: Objetivo que proporciona un ángulo de visión similar al del ojo humano. Por su efecto de naturalidad es utilizado frecuentemente en la prensa. Puede también usarse con la intención de hacer énfasis en la naturalidad como por ejemplo hacer evidente el carácter humano.


Como se enunció antes, el análisis de la expresión debe ser complementada con el del Contenido, el cual se identifica con la manera en que, en un marco cultural dado se organiza el mundo en categorías dadas, dotando de pertinencia el tejido semántico. (Zunzunegui, 1992: 60). Según Aguirre y Bisbal (1990:280) será en el plano de contenido en donde se debe buscar un significado a todos los  elementos. [image: image5.png]



�





�





�





�





�





Adjunción





El Malpensante No 38





Supresión





Medellín en escena


Marzo-Abril –Mayo de 2005, p. 14





��





Revista Mexicana de Comunicación Sep. — Oct. 2002, p. 42





�





�


El Tiempo 


31 de octubre de 2004, p.3-5








�


El Colombiano


Primera página 31 enero 2004







































































( El proyecto SATPI surge en 2003 por iniciativa de la línea de investigación “Tratamiento Periodístico de la Información”, del grupo Comunicación, Periodismo y Sociedad, de la Universidad de Antioquia - Medellín - Colombia. Actualmente hacen parte del proyecto el Historiador Eduardo Domínguez Gómez (Investigador Principal), la Comunicadora Ana María López Carmona, el Historiador Luis Carlos Toro Tamayo y las estudiantes de pregrado en Historia y Comunicación Social María Carolina Cubillos V. y Viviana María Garcés Hernández. (Co - Investigadores). La fuente de financiación del proyecto proviene de fondos de la Universidad de Antioquia, destinados por la Vicerrectoría de Investigaciones.


� Estas definiciones fueron obtenidas de la página � HYPERLINK "http://www.unex.es/didactica/Tecnologia_Educativa/imagen18.htm" ��http://www.unex.es/didactica/Tecnologia_Educativa/imagen18.htm� También fueron tenidos en cuenta los planteamientos de: MONTOYA, Saúl, 2001La producción de videos. Procesos y modos de expresión. G. Ed. U. de A. Medellín. 
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